punkt der Anklage, als Harlan 1950 in Hamburg wegen .Verbrechen gegen die
Menschlichkeit* vor Gericht stand. Der Staatsanwalt zitierte die Vergewaltigung
der Dorothea Sturm (Kristina Soderbaum) durch den Sekretar Levy (Werner
Krauss) als ein besonders gemeines Beispiel des Antisemitismus und sagte,
dieser Film habe unmittelbar das verabscheuungswiirdigste Verbrechen der
modernen Geschichte vorbereitet. Doch wenn man den Film noch einmal sorg-
filtig durchsieht, ist man eigentlich mehr von seiner Zurlickhaltung als von
seiner angeblichen Hysterie beeindruckt. :
In Wirklichkeit ist ,Jud SiB“ weder gute Propaganda noch selbst besonders
gute Unterhaltung, und die Schuld" kann man bei Harlans schwacher Regie-
fhrung suchen. Belastet mit einem — selbst fiir damalige Begriffe — unge-
wéhnlich weitschweifigen Drehbuch, verschenkte Harlan die filmischen Mdg-
lichkeiten und benutzte statt dessen die abgedroschenen Methoden des
verfilmten Theaters. Bei den Innenaufnahmen bleibt dfe Kamera starr, und der
Schnitt ist auBerordentlich phantasielos. Die AuBenaufnahmen sind im all-
gemeinen aufregender, und die Hinrichtungssequenz im Schneetreiben hat
eine diistere, unbestreitbare Kraft, wenn sie auch nicht gerade jenes ,froh-
liche Crescendo® darstellt, wie zwei Kritiker (5) es formuliert haben. So
abscheulich wie der Antisemitismus des Films ist seine krankhafte Neigung
zum Sadismus (ein Merkmal der meisten Harlan-Filme), der in der besonders
widerwartigen Folterszene an die Oberflache kommt. Im Ubrigen war Harlan
offensichtlich von seinen Schauspielern eingeschiichtert, denn er erlaubte
ihnen, bis zur Absurditit zu chargieren. Selten wurde soviel Aufhebens wegen
so wenig gemacht, denn ,Jud SiiB* ist selbst nach denBegriffen der damaligen
Zeit ein unbedeutendes Werk.

Die Premiere des Films fand Ende September 1340 in Berlin anléBlich des
Sieges iiber Frankreich statt; bis Weihnachten wurde der Film allein in Berlin
in 88 Kinos aufgefithrt und dann in alle besetzten Teile Europas exportiert. In
Frankreich warfen Partisanen Bomben in die Lichtspieltheater, die den Film
spielten. Im allgemeinen war der Film auBerhalb Deutschlands wenig erfolg-
reich, obschon er einen Preis auf den Festspielen von Venedig im Jahre 1941
errang, die allerdings unter faschistischer Kontrolle standen.

Sogar heute noch ist der Film ,Jud SiiB“ ein heiBes Eisen. Harlan selbst
zerstorte das Negativ im April 1954, aber kurz danach hérte man, daB eine
Kopie in arabischer Synchronisation nach Beirut und Kairo verkauft worden
sei. Terra, die urspriingliche Produktionsfirma des Films, erhob Anspriche auf
einen Teil der Einspielergebnisse, wobei sie sich auf ihre 50jahrigen Lizenz-
rechte stiitzte. Es folgte eine ausfilhrliche Untersuchung, und die in Verlegen-
heit ggbrachte Bonner Regierung erklérte, der Film wiirde durch die Verleih-
firma Sovexport auf dem Weg iiber Ostdeutschland offen in den arabischen
Landern vertrieben (B). Erst kirzlich, im Jahre 1959, beschlagnahmte man ein
andetes Negativ bei einem Filmkaufmann in Litbeck, der im Begriff war, es fir
100000 Dollar an den Bruder von Kénig lbn Saud zu verkaufen (7). Zweifellos
ist immer noch nicht das letzte Wort tiber diesen seltsamen Film gesprochen
worden.

Harlan war stark an den Moglichkeiten des Farbfilms interessiert, und der
groBe Erfolg des ersten Agfacolor-Films, Georg Jacobis ,Frauen sind doch
bessere Diplomaten® (1941), veraniaBte ihn, den bekannten Film ,Die goldene
Stadt“ (1942) zu drehen. In herrlichen Farben (sogar nach heutigen MaBstiben)
photographiert (in Prag), erzahlt der Film die Geschichte vom ,Deutschtum in
Bshmen® und zeigt die unterdriickten, guten Deutschen im Lande der bésen
Tschechen. Zwei weitere Farbexperimente folgten, ,Immensee“ (1943), die
unbedeutende Verfilmung eines Romans von Storm, und der belanglose
,Opfergang® (1944). Nachdem Harlan das schwierige System von Agfacolor
bald besser als alle anderen Regisseure vor ihm und auch nach ihm be-
herrschte, begab er sich an die Herstellung seines Meisterwerks ,Kolberg®,
das zwischen 1943 und 1944 gedreht wurde, aber erst 1945 herauskam.

Das Interessanteste an dem Film sind die Farbaufnahmen, die ich fiir die
besten halte, die jemals gemacht worden sind. Fleischfarben erscheinen er-
schreckend realistisch, und Bruno Mondis Kamerafiihrung ist beinahe drei-
dimensional. Die groBen Szenen auf dem Schlachtfeld mit Hunderten von
Offizieren und Soldaten in malerischen Uniformen, die auf Schimmeln die
Diinen entlang sprengen, bleiben ebenso im Gedéchtnis haften wie die
Szenen in der brennenden Stadt. Nur in dem einfalislosen Schnitt der Innen-
aufnahmen enttiuscht Harlan den Betrachter.

Aus irgendeinem Grund betrachtete Goebbels diesen Film als sein eigenes
Projekt, und keine Ausgaben — einschlieBlich der Heranziehung von Tausenden
von Komparsen — wurden gescheut. Die Premiere des Films fand am 30. Ja-
nuar 1945 gleichzeitig in Berlin und im von der Wehrmacht besetzten La |
Rochelle statt. Obgleich die Stadt Kolberg zu jener Zeit schon von den Russen
belagert wurde, lieB Goebbels den Film durch Fallschirmjéger iiber der Stadt
fiir eine Sondervorfihrung abwerfen. Am Ende des Krieges gelangten die
Russen in den Besitz des Negativs und zeigen ihn angeblich oft in der DDR
als antiwestliche Propaganda.

Nach dem Krieg wurde Harlan verhaftet, muBte aber bis zum Jahr 1950 auf
seinen bereits erwihnten Proze8 warten. Nach seinem Freispruch — man hatte
ihn ungerechterweise zum Siindenbock fiir die ganze Industrie gestempelt —
drehte er sofort wieder Filme, hatte aber keinen groBen Erfolg damit. Seine
letzten Filme waren ,Anders als du und ich® (1957) und ,Liebe kann wie Gift
sein“ (1958) — beides schnell gedrehte und recht zweifelhafte Filme iiber die
oberflachlichsten Aspekte der Homosexualitdt und der Prostitution.

Es ist schwer zu sagen, wie man Harlan spiter mit mehr Abstand beurteilen
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