Ein geheimer Produktionsplan der Ufa aus dem Jahr 1939, der zum ersten
Mal bei Sadoul verdffentlicht wurde, gibt uns ein umfassentes Bild der be-
handelten Themen. Es lohnt sich, einen leicht gekiirzten Abdruck hier zu
bringen; ich habe die Filme mit einem Stern versehen, die tatséchlich her-
gestellt wurden. (2)

Es ist interessant, die thematische Gliederung mit jener aus dem Bericht der
Alliferten Kontrollkommission zu vergleichen. Ich habe die Zahl der verbotenen
Filme in_jeder Kategorie aufgefiihrt. (%)

Man muB sich vor Augen halten, daB die zweite Liste den gesamten Zeitraum
von 1933 bis 1946 umfaBt. So erschienen zum Beispiel alle antiamerikanischen
Propagandafilme vor 1941, bis die Parole ausgegeben wurde, da die Ameri-
kaner freundlich behandelt werden sollen und daB der Nachdruck auf anti-
sowjetische Propaganda verlegt werden soll. Die beiden Filme mit ausge-
sprochener Parteipropaganda entstanden 1933; und obgleich die zwei Filme
recht eindrucksvell gerieten, wurde diese Kategorie nicht wieder auf-
genommen.

So informatorisch diese thematische Klassifizierung auch sein mag, die bessere
Methode liegt in einer rein filmischen Analyse der Arbeiten einzelner Re-
gisseure. In der Zeit von 1939 bis 1946 arbeiteten 37 wichtigere Regisseure fiir
die staatlich kontrollierte Filmindustrie. Davon .sind 27 gegenwirtig fir die
westdeutsche Filmindustrie tétig, drei sind gestorben, und die restlichen sieben
haben sich entweder zuriickgezogen oder sind unauffindbar. Es muB betont
werden, daB nur eine Handvoll jener 37 an Filmen mit politischem Inhalt
arbeitete; trotzdem ist es erstaunlich, wieviele dieser Regisseure noch heute
an der Arbeit sind. Leni Riefenstahl und Helmut Kédutner, dessen Position eine
eigene, ausfithrliche Studie verlangte, bleiben im folgenden auBer Betracht.
Wenn der Name eines Regisseurs vor allen anderen mit der Nazipartei in
Verbindung gebracht wird, so ist es der Veit Harlans. Harlan ist der Sohn
eines Biihnenautors und begann seine Karriere als Schauspieler; gleichzeitig
schrieb er Drehblicher flir Thea von Harbou, die Frau Fritz Langs. Sein Regie-
debiit gab er mit dem Film ,Krach im Hinterhaus® (1935). Er spezialisierte sich
auf kitschige Lustspiele, und seine Beliebtheit beim Publikum und bei den
Offiziellen wuchs schnell. Uberzeugt, daB GréBeres in ihm steckte, gab ihm die
Regierung 1937 seinen ersten politisch bedeutsamen Film, ,Der Herrscher®
mit Emil Jannings liber die Verfolgung eines Hitler dhnelnden Industrielien.
Als dieser Film 1937 den Volpi-Preis auf den Filmfestspielen in Venedig
erhielt, war Harlans Stellung als ,offizieller” Regisseur des Regimes praktisch
gesichert.

Trotz dieses Erfolgs wurde Harlan auf die Herstellung von weniger auf-
wendigen Filmen zurlickgesetzt; darunter befand sich der antifranzdsische
Film ,Verwehte Spuren“ (1938) und das merkwiirdige Remake einer Suder-
mann-Erzéhlung, die bereits zehn Jahre frither die Vorlage fiir Murnaus
»Sunrise” abgegeben hatte: ,Die Reise nach Tilsit* (1939). Der bedeutendste
Film dieser Periode war die verschwenderische Arbeit ,Das unsterbliche Herz*®
(1939), ein biographischer Film tiber den Erfinder der Taschenuhr.

Harlans Name wire heute wahrscheinlich vergessen, hiétte er nicht als nédchstes
den beriichtigten ,Jud SiB8“ (1940) gedreht. Lion Feuchtwangers Roman (aber
Harlans Film basiert weniger auf dem Buch als auf der historischen Begeben-
heit) war schon 1932 in England auf schwerfillige deutsche Art von Lothar
Mendes verfilmt worden, mit Conrad Veidt in der Titelrolle. Obgleich Rassen-
hetze bis dahin schon in zahlreiche Spielfilme eingestreut worden war, wurde
Harlans Film jetzt der erste groBangelegte VorstoBl des Naziregimes in dieser
Richtung, und es wurden keine Kosten gescheut, um diese Botschaft dem
deutschen Publikum mitzuteilen.

Der Film war das Ergebnis der gemeinsamen Bemilthungen von Harlan,
Dr. Franz Hippler (der heute in Garmisch ein Reisebiiro betreibt) und Werner
Krauss. Hippler war Goebbels' rechte*Hand im Propagandaministerium und
verantwortlich fiir den wahrscheinlich grauenhaftesten dokumentarischen Pro-
pagandafilm, der jemals hergestellt wurde: ,Der ewige Jude® (1940). Damaligen
Veréffentlichungen zufolge-sollen Harlan und Krauss ,von Hipplers Film ent-
scheidend beeinfluBt® worden sein. Der beriihmte Krauss hatte am Drehbuch
mitgearbeitet, was ihm einerseits eine Doppelrolle und andererseits die Ge-
* legenheit einbrachte, in der schlimmsten deutschen Tradition zu chargieren.
Harlan erhielt auBerdem einen der besten Photographen jener Zeit, Bruno
Mondi, und den besten Komponisten, Wolfgang Zeller, der friilher die Musik
fur Carl Dreyers ,Vampyr® geschrieben hatte — die viele fir die beste Film-
musik halten, die jemals komponiert wurde.

Das Resultat dieser Zusammenarbeit war eine verwirrende und ziemlich
langweilige Version der eigentlichen Geschichte. Der Film diente als Haupt-
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