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Im Gegensatz zu der allgemeinen Annahme enthélt der Film keine hysterischen
Ubertreibungen; es ist die bemerkenswert niichterne Untersuchung eines
schwiericen Problems, das mit viel Takt behandelt wird.

Ein anderer offizieller Partei-Regisseur jener Zeit war Max Kimmich, dessen
Filme gleichwohl| eine seltsame Faszination ausstrahlen. Kimmich war beson-
ders erfolgreich mit jugendlichen Schauspielern. Aus irgendeinem unerfind-
tichen Grund wurde er mit der Herstellung von zwei pro-irischen, antibritischen
Filmen beauftragt: mit ,Der Fuchs von Glenarvon® (1940) und dem etwas
besseren ,Mein Leben fiir Irland“. Der letztere handelt von einem 18jahrigen
irischen Jungen, der in einem englischen Internat fiir Kinder von politischen
Gefangenen aufwichst. Obgleich die Schauspieler etwas zu alt fiir ihre Rollen
(und auch zu groB fiir kurze Hosen) sind, gelangen die Kampfszenen am
Ende des Films besonders gut. In dem offenkundigen Bemiihen, es den
sadistischen Neigungen Harlans gleichzutun, blepdet Kimmich eine Szene ein,
in der Patrick von-seinen Schulkameraden gefoltert wird, weil er angeblich ein
Verrdter ist; eine geschickt inszenierte antibritische Szene zeigt femner, wie
sich die Jungen weigern, die Nationalhymne zu singen und dabei den Union
Jack unter Freudengeschrei verbrennen.

Ahnlich aufwendig und sadistisch ist der Film ,Germanin® (1943), eine Bio-
graphie Dr. Achenbachs (Peter Petersen), dem Erfinder des Serums gegen die
Schlatkrankheit. Der Held geht nach Afrika, um diese gefihrliche Krankheit bei
den Eingeborenen zu bekimpfen, aber der englische Geheimdienst behindert
ihn und stachelt schlieBlich die Eingeborenen an, sein Laboratorium zu zer-
stéren. In einer unglaublichen SchluBszene sieht man den Arzt und den eng-
lischen Distriktskommissar, die beide von der gefahrlichen Krankheit befallen
sind. Eine einzige Flasche des Serums ist von einem zahmen Affen aus den
Triummern des Laboratoriums gerettet worden, und der edle Arzt rettet seinen
Gegner und stirbt. ,Germanin® ist ein interessantes Beispie! dafiir, wieviel
Geld die Regierung in einen ,Staatsaufiragsfilm“ zu stecken gewillt war, der
in diesem Fall anscheinend auf Anregung der Bayer-Werke hergestellt wurde.
Der aufwendige Film, der bei der UFA in Babelsberg und in der Cinecitta (fur
die Szenen in Afrika) gedreht worden war, 138t von Kimmichs Drehbuch her
einen spilrbaren Mangel an Geschmack erkennen. Billige Operetten-Effekte
und die schmalzige Stimme eines Sprechers wechseln mit Szenen mit Neger-
komddianten und allerlei Tieren, zwischendurch erscheint altes Filmmaterial,
das die UFA anscheinend vor dem Kriege in Afrika aufgenommen hat. Kim-
michs Vorliebe fiir Sadismus zeigt sich in einer unerquicklichen Szene, in der
Dr. Achenbachs Assistent (Louis Trenker) sich von Moskitos stechen |4Bt, die
Krankheitstrager sind, wobei man die Szene durch den Glaskasten gefilmt hat,
in dem sich die Tiere befinden.

Der schénste Jugendfilm der Kriegsjahre ist ohne Zweifel ,Junge Adler” (1944),
inszeniert von dem hochbegabten Alfred Weidenmann. Die recht ungewéhn-
liche Story befaBt sich mit dem Sohn eines reichen Flugzeugfabrikanten, der
durch die Kriegsdienstarbeit als Hitlerjunge in den Werken seines Vaters
ein Vergehen wieder gutmachen will, Das tigliche Leben der Jungen wird
geschickt dargestellt, die Photographie von Klaus von Rautenfeld ist unge-
wdhnlich sensibel; besonders eindrucksvoll ist eine Szene, in der die Jungen am
Wochenende zum Camping ans Meer fahren und man am SchluB sieht, wie der
Held sein Fahrrad durch die steigende Flut nach Hause zu manévrieren ver-
sucht. An Mitteln fir diesen ,Staatsauftragsfilm” hatte man offensichtlich nicht
gespart — eine groBe Konzession an die Jugend —, und zwei so bekannte
Darsteller wie Willi Fritsch und Herbert Hiibner hatten Hauptrollen in dem
Film. Im Gegensatz zu anderen Jugendfilmen jener Zeit wird nicht mit sadisti-
schen Mitteln gearbeitet, es gibt keine Gewaltszenen und keine Ubertreibungen.
Obgleich ,Junge Adler” im Grunde zu sp#t herauskam, um viel praktischen
propagandistischen Wert zu haben, muB man doch sagen, daB seine Absicht,
namlich die Jugend zur Arbeit in den Kriegsfabriken anzuregen, teilweise
erfolgreich war.

Wihrend ,Jud SiB“ der bekannteste der antisemitischen Filme ist, hat Erich
Waschneck einen weiteren Film dieses Genres, ,Die Rothschilds® (1940), in
viel eleganterer und auch {iberzeugender Manier inszeniert. Im Kern stark anti-
semitisch und auch antibritisch, ist der Film derartig widerwirtig in seiner
Grundtendenz, daB er eine Klasse fiir sich auf diesem Gebiet darstelit. Er ist
herrlich photographiert und gespielt, u. a. von Gisela Uhlen und dem berithm-
ten Opernsénger Michael Bohnen; aber es ist einer der bésesten Filme raffi-
nierter Propaganda aus der Nazizeit.

Man sollte auch noch den eigenartigen, doch amiisanten Film ,Der unend-
liche Weg“ (1943) erwithnen, Hans Schweikarts herzliche Biographie von
Friedrich List (Eugen Kldpfer), der im 19. Jahrhundert aus Deutschland emi-
grierte und am Ausbau de& amerikanischen Eisenbahnnetzes entscheidenden
Anteil hatte. Ein groBer Teil des Films spielt in Pennsylvania und wird von
Liedern wie ,The Girl 1 left Behind me*, ,Yankee Doodle“ und ,Battle Hymn
of the Republic” begleitet, unbekiimmert um historische Daten. Die deutlich
spilirbare Lektion des Films lautet, die deutsch-amerikanische Solidaritat ist
ndtig, um England zu zerstéren. Wihrend des ganzen Films werden Amerika
und seine Grenzer liebevoll gezeichnet, der Film verliert nur an Tempo, als
eine langatmige Liebesgeschichte eingeblendet wird.

In diesem notgedrungen kurzen Uberblick iiber die Spielfilme der Nazis blie-
ben einige weniger wichtige, aber doch interessante Regisseure unerwihnt.
Darunter zum Beispiel der beliebte Gustav Ucicky; der geschickte Gestalter
von patriotischen und antirussischen Filmen, Karl Ritter; der hochbegabte Her-
bert Maisch, dessen pazifistischer ,Friedrich Schiller® (1940) und spektakulirer



