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In memoriam Andrzej Munk

Andrzej Munk starb auf der LandstraBe westlich von Warschau in der Néhe des
Ortes Lowicz. Er war mit seinem Auto auf einen Lastwagen geprallt.

Andrzej Munk ist vierzig Jahre alt geworden. Er wurde 1921 in Krakau geboren.
Er hat einige Dokumentarfilme gemacht und drei Spielfilme, von denen bisher keiner
in die Kinos der Bundesrepublik gelangt ist. An seinem vierten Spielfilm arbeitete er.
Er sollte ,Die Passagierin” heiBen. In allen Filmografien, die Andrzej Munk in Zu-
kunft gewidmet werden, wird dieser Titel verzeichnet sein, und dahinter wird stehen:
Ein Fragment. Das wird uns immer daran erinnern, daf sein ganzes Werk ein Frag-
ment dessen geblieben ist, was er hdtte schaffen kdnnen. Er steckte voller Pldne. Wer
ihn erzdhlen horte, wuBBte, daB er sein Thema noch léngst nicht erschépft hatte. Ein
zufdlliger Tod hat ihn aus seiner Arbeit gerissen. Und wir wollen ihm nicht antun,
in der Vorstellung Trost zu suchen, er sei vielleicht doch ein frth Vollendeter, er
habe ja ein bedeutendes Werk geschaffen und sein Name werde in allen Filmge-
schichten verzeichnet stehen. Das ist gewi fraglos. Aber es kann nicht dartber hin-
weghelfen, daB8 Andrzej Munk noch — ebenso wie sein Land — mitten in der selbst-
gestellten Aufgabe stand, ohne die GewiBheit, da sie auch bewdltigt werden kann.
Er hat dem polnischen Film seinen wichtigsten Impuls gegeben, als er 1956 ,Ein
Mann auf den Schienen” drehte; er hat ihm seine intelligentesten Werke geschenkt;
und wenn es ihm vergénnt gewesen wdire, weiterzuleben, hétte sein Vaterland die
Hoffnung gehabt, daBB ihm auf jeder Wegstrecke seiner schwierigen Gratwanderung
zwischen Ost und West ein Begleiter zu Hand gewesen wdre, der aufmerksam,
kritisch und verstehend seine Schritte geprift und bewacht hétte. Dafir gibt es
keinen Ersatz.

Wir haben Munk in Bad Ems bei einer Tagung der deutschen Filmclubs kennenge-
lernt. Es war im Herbst 1957. Er saf3 an einem Tisch und hérte den Gesprdchen tber
Filme zu, die andere fuhrten. Er verstand ein wenig Deutsch; gelegentlich lieB er sich
etwas Ubersetzen. Er legte Uberhaupt keinen Wert darauf, in den Mittelpunkt zu
riicken, der ihm eigentlich angestanden hétte. Er war Gast, und er wollte nur zu-
héren. Man dachte unwillkirlich daran, wie die meisten deutschen Regisseure sich
wohl verhalten hétten, die damals schon léngst kein Interesse mehr an der Meinung
ihres Publikums zeigten.

Munk wuBte, daB er gute Filme nur machen konnte, wenn er die Leute, von denen
sie handelten und die sie sehen sollten, genau kannte. Er hatte, als er noch an der
Filmhochschule in Lodz studierte, seine Arbeit mit Dokumentarfilmen begonnen. lhre
Titel zeigen, daB er sich nicht firchtete, Themen aus dem Konzept des damals noch
obligatorischen Sozialistischen Realismus zu behandeln. Aber wer ihn kannte, weif3
auch, daf3 Munk nie bereit war, in Schablonen zu denken. Wo die Kunstdoktrin der
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Stalinisten Plakate aufstellte, nahm er die Wirklichkeit ernst. Fir ithn waren die
Bauern und Arbeiter seines Landes keine ideologischen Schatten sondern Menschen.
For Propagandafilme war er zu unbestechlich und kunstverstédndig. Er kannte sein
Volk und die Geschichte seines Landes zu gut, um nicht zu wissen, daB sie alle simp-
len Behauptungen ausschlieBen. Er miBtraute den leichten Lésungen und den ab-
strakten Parolen. Die Wahrheit war for ihn nie unzweideutig, aber sie war immer
konkret, aus Fleisch und Blut. lhre Widerspriiche waren die Widerspriiche der
Wirklichkeit.

So konnte Andrzej Munk im privaten Leben eminent gesellig sein, ohne kritiklos
werden zu missen. Wer ihn in Warschau in seiner Wohnung am Neuen Markt in
der wiederaufgebauten Altstadt besuchte, wuBte nach wenigen Sétzen der Unter-
haltung, daB er mit einem freien Manne sprach. Und ich glaube, es gibt keine bes-
sere Charakteristik fir ihn, denn es kommt nicht so héufig vor — weder hier noch
driben — daf8 man jemand trifft, von dem man auf Anhieb so genau weif3, daB er
einem nichts vormacht und sich selbst nichts vormachen 168t. Ein solcher Mann war
Andrzej Munk.

Als er noch vor der Rickkehr Gomulkas »Ein Mann auf den Schienen” drehte, zu
dem Jerzy Stefan Stawinski ihm das Drehbuch schrieb (ebenso wie spdter zu ,Eroica”
und ,Schielendes Glijck”), rehabilitierte er nicht nur den alten Lokomotivfihrer, des-
sen Geschichte sein Film erzahlte (vgl. Fk 6/61); er gab seinen Kollegen ein Beispiel
dafir, daB es nicht geniigt, die Wahrheit nur zu kennen, sondern daf3 man sie auch
aussprechen mu8. Doch wie alles, was er tat, geschah es unprdtentiés. Munk inter-
essierte sich nicht for Demonstrationen und auffdllige Gesten. Sein Thema waren
die kleinen Leute, die in die groBen Verwickelungen geraten. Einige bewdhren sich
darin, andere gehen darin unter. Er dachte weder daran, die Opfer zu glorifizieren,
noch die Schwdchlinge zu beschimpfen. Er zeigte sie bloB, beide, und das war deut-
lich genug. Er verleugnete nie seine Sympathien, aber er machte sie fiir alle Agitato-
ren unbrauchbar, im Westen und im Osten. Auch wo er zur Satire griff, kam es ihm
nicht darauf an, zu vernichten, sondern bewuBt zu machen. Er wuBlte, daB selbst die
Opportunisten, die er am meisten verachtete, sich nicht nur aus Berechnung jedem
System anbiedern, sondern aus Angst. Im Fundament aller seiner Werke steckt die
Einsicht, daf8 es fir niemand leicht ist, sein Leben mit Anstand zu verbringen, aber
daB dies die wichtigste Aufgabe ist, vor die wir gestellt sind.

Andrzej Munk ist tot. Der polnische Film verliert mit ihm sehr viel. Wir . in der

Bundesrepublik haben ihn eigentlich erst zu entdecken.
Wilfried Berghahn
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