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" Filme - Kritiken und Notizen

Néichte der Cabiria (Le notti di Cabiria)

Italien und Frankreich 1957 — Produktion: De Laurentiis, Marceau; Verleih:
Constantin — Regie: Federico Fellini; Buch: Federico Fellini, Ennio Flaiano,
Tullio Pinelli; Kamera: Aldo Tonti; Musik: Nino Rota; Darsteller: Giuletta
Masina, Amedeo Nazzari, Francois Périer, Franca Marzi, Dorian Cray.

Um es gleich vorweg zu sagen: dieser Film Fellinis besitzt nicht dieselbe

formale Geschlossenheit wie desselben Regisseurs ,La Strada” (wenn auch
eine weit gréBere als sein ~Bidone”), aber er verstrémt eine Leidenschaftlich-
keit im Ausdruck, die tber ,La Strada” hinausweist. Die Geschichte, die
Fellini diesmal erzéhlt, rundet sich nicht in gleicher Weise zur Parabel und
zum augenblicksenthobenen Gleichnis wie jener Bericht von der LandstraBe.
Der Zuschauver wird diesmal mitten in eine turbulente Handlung hineinge-
zogen, die ihn kaum zu Atem kommen l&ft. Die Kamera bleibt immer sehr
nahe an den Dingen und Menschen; der Regisseur génnt sich kaum Uber-
blick, soda3 auch der Zuschauer nicht dazu kommt, sich der Gleichnisgestalf
des Geschehenen bewuBt zu werden, bevor nicht das leizte Bild verloschen
ist und er aus der Flut der Gesichte auftaucht, die in bedrédngender Fijlle
auf ihn eingestirmt sind.
- Cabiria ist eine kleine Dirne, die vor den Toren Rems ein halbfertiges
winziges Héuschen besitzt, die ihr Geld zusammenspart und ihre Gefihle
im Zaum zu halten versucht, um eines Tages aus ihrem Milieu herauszu-
kommen. Geld zusammenzusparen gelingt ihr tatsdchlich. Aber ithren Gefihlen
Vorsicht und MiBtraven zu befehlen will ihr nicht glicken. Sie macht drei
groBBe Versuche, die ihr Leben dndern sollen; dreimal wird sie zurickge-
stofen: Ein Mann, an den sie ihr Herz gehdngt hat, stéBt sie in den FluB,
um ihr die Handtasche zu rauben. Eine Wallfahrt zur Madonna der heiligen
Liebe, die sie in inbrinstigem Glauben an ein Wunder unternommen hat,
168t sie ohne Erhérung und verzweifelter als zuvor zuriickkehren. Ein Mann,
der ihr Liebe und Heirat verspricht, entpuppt sich als ein Teufel in Kleinbir-
gergestalt, der sie bis an einen tédlichen Abgrund treibt, und den nur seine
Feigheit davor zuriickhdlt, sie hinunterzustirzen. Er nimmt ihr Geld, dlles,
auch das Haus hat sie fir ihn verkauft, und rennt davon. Mit jeder Ent-
tduschung sinkt Cabiria tiefer zurick in die offenbare Unausweichlichkeit
ihrer Misere. Und doch: beim letzten Mal, als sie alles verloren hat, ihr Geld,
ihr Haus, ihr letztes Vertrauen und um ein Haar auch ihr Leben, empfindet
sie — vielleicht zum ersten Male — das Gliick, trotz allem an der Gemeinschaft
der Lebendigen teithaben zu dirfen. Die letzte Szene, in der sie auf einer
Strafle im Walde von jungen Leuten, die irgendwo aus den Buschen auf-
tauchen, umringt und geneckt wird, mutet — obgleich sie ganz realistisch
bleibt — wie ein Uberirdisches Engelskonzert an. ,Gute Nacht”, sagt ein
Médchen zu ihr: ein GruB unter Menschen! Ein Ldcheln geht tber Cabirias
Gesicht: sie wird das Leben noch einmal auf sich nehmen.

Fur Fellini liegt ein Zipfel vom Paradies ebenso wie groBe Teile der Halle
schon in dieser Welt. Er braucht seine Cabiria nicht, wie de Sica seine Armen
im ,Wunder von Mailand“, auf den Besenstielen der Phantasie in ein Land
entfliegen zu lassen, ,wo guten Tag wieder guten Tag bedeutet”, weil dieses
Land Utopia in unsere Wirklichkeit hineinreicht, wo immer Menschen freund-



lich zueinander sind. Matto, der Artist aus ,;La Strada”, der hoch in der Luft '

auf einem schwankenden Drahtseil, angetan mit Engelsfligeln, zum ersten-
_mal erscheint, war ein solcher Sendbote der Freundlichkeit. Die jungen Leute,
die Gitarre zupfend und singend um Cabiria herumtdnzeln, sind ganz von
seiner Art. In ihnen wird Utopia fir einen Augenblick zur Realitdt, wie ande-
“rerseits die Wirklichkeit durch sie tranzendiert. Es gibt heute niemand sonst
_unter den Filmregisseuren, der so realistisch und so jenseitig zugleich sein
kann, wie Fellini. Und das Erstaunlichste ist, daf3 er die Allegorie, das er-
zwungene Symbol, mit dem mindere Regisseure sich in solchen Féllen zu helfen
versuchen, nie nétig hat. Seine Szenen wollen nicht mehr bedeuten, als sie
zeigen. Aber sie zeigen so intensiv, da3 man blind sein mifite, um nicht zu
sehen, wie die Haut der Erscheinungen durchsichtig wird.

Nach dem Titel dieses Films kénnte es so aussehen, als stelle er eine Studie
Uber die Prostitution dar. Doch diese Erwartung tduscht. Die Ndchte der
Cabiria sind zwar unzweifelhaft die einer Dirne, aber es kommt Fellini kaum
darauf an, das soziale Milieu zu rekonstruieren. Er schildert keinen Alltag,

~ er sucht keine ,Atmosphdre” und verfilmt auch kein soziales Drama, obgleich
im Detail dies alles vorhanden ist, denn die Prostitution des K&rpers ist fur
ihn nur der Spezialfall einer viel allgemeineren Prostitution der Seelen, die
nicht allein im Dirnenmilieu stattfindet. In seiner .Konzeption wdre es ein
uberflissiger Naturalismus, Cabiria und ihre Kolleginnen bei der Ausibung
ihres ,Gewerbes” zu zeigen. Alle Vorgdnge ,auf der StraBle” iberformt er
ausdricklich im parodistischen Sinne, dergestalt, daf3 die Zuhdlter flotte kleine
Autos fahren, die Huren mit frommer Miene zur Wallfahrt gehen und zwischen
den Konzessionierten und den Ambulanten heftige Kdmpfe um das soziale
Prestige stattfinden. Das hat denselben Effekt wie in Il Bidone”, B die
Asozialen zum parodistischen Spiegelbild der ,guten Gesellschaft” werden.
In der einzigen Szene, in der er Cabiria mit einem ,Kunden” zusammenbringt,
ironischerweise mit einem gefeierten Schlagersénger, der sie in seine albern-
pompdse Villa mitnimmt, wo sie die Nacht im Badezimmer verbringen muB, da
die Geliebte des Séngers dczwisch_énkommf und zielbewufBter in sein Bett
strebt als die BerufsméBige, Ubertreibt er die parodistische Tendenz sogar bis
zur reinen Clownerie. Fir sich genommen stellt diese Szene ein Kabinettstiick
der spielerischen Satire dar. Die Ausfihrlichkeit, mit der sie entwickelt wird,

- sprengt aber fast schon den Rahmen des Films (Ghnlich wie die Neujahrs-

party a la Montesi in Il Bidone”).

Die tiefsten Demitigungen empféngt Cabiria nicht in ihrem ,Gewerbe”,
-sondern, wenn sie den Kopf aus dem Dreck hebt und den Versprechungen
derer glaubt, die nicht mit ihr schlafen wollen. Sie wollen dann entweder ihr
Geld, wie der Freier, der sie in den FluB3 wirft, oder ihre Seele, wie die Kirche
und der Hypnotiseur, oder beides, wie der angebliche Buchhalter, der sie mit
schénen Reden kédert, bis sie ihrem Herzen zu fihlen erlaubt und ihm arglos
ins Netz geht. Man denkt an Bertold Brechts ,Guten Menschen von Sezuan”
und die kleine Shen Te, die aus der gleichen Zunft wie Cabiria stammt und
fast dieselben Erfahrungen macht. ,Die Zeiten sind furchtbar, diese Stadt ist
eine Holle”, heiBit es dort, ,aber wir krallen uns an der glatten Mauer hoch.
Dann ereilt einen von uns das Unglick: er liebt. Das genigt, er ist verloren.
Eine Schwiiche und man ist abserviert. Wie soll man sich von allen Schwéchen
freimachen, vor allem von der tédlichsten, der Liebe? Sie ist ganz unmdglich!
Sie ist zu teuer! Freilich, sagen Sie selbst, kann man leben, immer auf der
Hutz Was ist das fir eine Welt2”
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Man wiirde Fellini verkennen, wenn man nicht auch in seinem Werke diese

Frcge widerhallen hérfe_: was ist das fir eine Welt! Er formuliert sie zwar g
nicht in kémpferischen Parolen. Aber sein Zorn ist unverkennbar, wenn er

eine Sequenz auf die Leinwand bringt, wie jene Wallfahrt, zu der Cabiria
mit soviel Hoffnung aufgebrochen ist, die in einem hysterischen Massenrausch
mit anschlieBender Rummelplatzbelustigung endet. Was sind das for Men-
schen, die zuerst ekstatisch nach Erlésung schreien und ein paar Minuten
spdter, wenn die Gefihlsaufwallung verebbt und das Wunder nicht geschehen
ist, als wenn nichts gewesen ware, ihre mitgebrachte Wurst essen, das Koffer-
radio anstellen und sich amisieren? Fellini hat seine Antwort bereits in der
ersten Einstellung zu dieser Szene vorweggenommen: eine Herde Schafe
wird vorbeigetrieben!

Doch nein, ganz so einfach ist die Sache nicht. Die Schafherde dient ja nicht
nur als Inbegriff der blékenden Menge, die hinrennt, wohin man sie treibt,
sie ist auch das christliche Gleichnis fur die Gemeinde. Erst wenn man beides
zusammen sieht, erreicht die Beunruhigung in diesem Bilde ihre volle Schdrfe: -
Wo ist der gute Hirte fir die Herde? Darf die Kirche wirklich glauben, doB
sie ihr Amt wohl verwaltet2 — Fellini ist ein eminent. christlicher Kiinstler, aber
die weltliche Institution der Kirche hat gerade deshalb wenig Grund, sich
durch ihn vertreten zu fihlen, es sei denm sie wiBte einen Mann zu schdtzen,
der sie infragestellt. ;

Wenn man nach ,la Strada” glauben konnte, Guiletta ‘Masina, Fellinis
Frau, werde keine Rolle mehr vollkommener spielen kénnen ‘als die der
Gelsoming, so muB man diese Meinung jetzt revidieren. Abgesehen davon,
daf der Regisseur sich ein paarmal allzu willig in die komé&diantischen.
Fahigkeiten seiner Frau verliebt, ist sie eine groBartge Cabiria. Manches mag
an Gelsomina erinnern, doch diese Durchténung des neuen Filmes mit dem
alten ist kein Fehler, denn beide sind Werke aus demselben Geiste, auch wenn
sie sich im Aufbau wesentlich voneinander unterscheiden. Ein Regisseur wie
Fellini dreht denselben Film nicht noch einmal, aber er wird auch nie etwas
tun, was véllig auBerhalb der Welt liegt, die er selbst sich geschaffen hat. Er
wird sie erweitern. Eben das hat er mit den «Néchten der Cabiria” getan!
(W. B.) oeo

Westfront 1918, Deutschland-1930. — Die Schicksale der »Vier von der Infopfe- -
rie” im Zusammenbruch der deutschen Westfront 1918. Ein klassisches Film-
werk aus der realistischen deutschen Schule von'1930/32 und neben ,Im Westen
nichts Neves” das eindringliche filmische. Dokument vom Krieg. Regie: Georg
Wilhelm Pabst. (Kritik im néchsten Heft). 005

WeiBe Niichte (Le notti bianche), Italien 1957. — Romantisch stilisierende Ver- ~
filmung von Dostojewskijs Novelle tber die Bindung eines Mddchens an einen
Schatten; ein Werk von vornehmlich dsthetischer Faszination, ohne definier-
baren Bezug zur Wirklichkeit. Mit Maria Schell, Marcello Mastroiano, Jean
Marais; Regie: Luchino Visconti. (Kritik im néchsten Heft). L

Die Mausefalle (Porte de Lilas), Frankreich 1957. — Mit einer‘meisfer.hcf'r ge-
stalteten ironischen Gangstergeschichte kehrt René Clair zur populdren Ro-
mantik der pariser Vorstddte aus ,Unter den Ddchern von Paris” zuriick. Mit

Pierre Brasseur, Henri; Vidal. (Kritik folat imena chetan sl it e ot d i
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