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Kommentare

Gekirzt und gelogen

Im Mérz des vergangenen Jahres fand
in Minchen in den Rédumen des Gloria-
Verleihs eine Vorfihrung der deutschen
Fassung von Michelangelos Antonionis
~L'avventura” (,Die mit der Liebe spie-
len”) statt. Herr Agotay vom Gloria-Ver-
leih wollte dieses, sein Werk einigen
minchener Kritikern zeigen. In der an-
schlieBenden Diskussion kam die Rede
auf die Kirzungen des Films, die die
Gloria hatte vornehmen lassen. Etwa 45
Minuten waren herausgeschnitten wor-
den. Und Herr Agotay wurde gefragt,
warum dies geschehen sei. Er argumen-
tierte mit der Unlust der Kinobesitzer,
Uberlange Filme zu spielen; er zitierte
das geschéftliche Risiko der Kunst und
was dergleichen bekannte Ansichten
mehr sind.

Soweit, so Ublich. Niemand hatte et-
was anderes erwartet. Herr Agotay hatte
aber noch ein weiteres, ein den Unwillen
der Kritiker entwaffnendes Argument pa-
rat. Er teilte mit, Antonioni selbst habe
nach der Premiere seines Films in Can-
nes eingesehen, daB er zu lang geraten
und wahrscheinlich Gberhaupt an einigen
Stellen miBlungen sei. Er habe sich dar-
auf entschlossen, ihn von sich aus zu
kirzen. Herr Agotay habe deshalb die
deutsche Version im engsten Einverneh-
men mit dem Regisseur herstellen k&n-
nen. Er sei ldngere Zeit in ltalien ge-
wesen und habe sich mit Antonioni ge-
nau beraten.

Die anwesenden Kritiker verwirrte bei
dieser Darstellung ein wenig der Um-

50

stand, daf8 Herr Agotay hartnéckig von
Herrn ,Antonini“ sprach. Schijchterne
Korrekturversuche, die das zweite ,0"
in Antonionis Namen zur Geltung brin-
gen wollten, Uberhdrte er. Inzwischen
neigen wir zu der Annahme, daBl Herr
Agotay wohl in der Tat mit einem Herrn
»Antonini” ber die Kirzungen von ,L*
avventura” verhandelt haben muB, ob-
wohl ein solcher trotz Nachforschungen
bisher nicht zu entdecken war. Fest steht
jedenfalls, daf3 er mit Antonioni nicht zu-
sammengearbeitet hat. Wir haben Anto-
nioni in Rom gefragt. Die Tatsache, daB
sein Film in Deutschland gekirzt worden
ist, war ihm vollkommen unbekannt. Sie
Uberraschte ihn aufs unangenehmste.
Von Herrn Agotay je gehért zu haben,
erinnerte er sich nicht. Antonioni stellte
in einem Fernsehinterview vor den Ka-
meras des Siudwestfunks (das am 4. 1.
im Deutschen Fernsehen gesendet wor-
den ist), voller Arger fest, er betrachte
die Kirzungen des Films als ein Attentat
auf seine kinstlerische Freiheit und auf
die Rechte des Publikums.

Agotay hat also gelogen. Er hat in
unverfrorener Weise die miinchener Kri-
tiker mundtot zu machen versucht. Der
«Spiegel” zum Beispiel glaubte Herrn
Agotay. Er verbreitete seine ,Version”
und gestattete ihm damit, die Kritiker
zu professionellen Nérglern zu stempeln.
Vielleicht sollte man sich im Gloria-Ver-
leih einmal Uberlegen, ob man solche Sit-
ten im Umgang mit der Kritik for be-
sonders geeignet hdlt, gegenseitiges
Verstdndnis zu férdern.

bgh



2/62

Kritik

81

Frankreich

Blick von der Bricke
Vu du Pont

Frankreich 1961 — Produktion: Transcontinental Films, Paris
und Intercontinentali, Rom. Verleih: Ufa Film-Hansa — Regie:
Sidney Lumet. Buch: Jean Aurenche nach dem Bihnenstiick von
Arthur Miller. Musik: Maurice le Roux. Kamera: Michel Kel-
ber. Darsteller: Raf Vallone, Jean Sorel, Maureen Stapleton,
Carol Lawrence, Raymond Pellegrin, Morris Carnovsky.

Die Geschichte des new yorker Hafenarbeiters Eddie Carbone
ist ein Drama der Eifersucht. Das allein wiirde ihr freilich noch
keine Bedeutung verleihen, wenn sie nicht zugleich eine Tra-
gddie des BewufBtseins wdre.

Eddie, dargestellt von Raf Vallone, lebt zusammen mit seiner
Frau Beatrice (Maureen Stapleton) und seiner achtzehnjéhrigen
Nichte Catherine (Carol Lawrence), die er an Kindesstatt an-
genommen und aufgezogen hat, in einer bescheidenen Woh-
nung in Brooklyn. Das Viertel wird vorwiegend von italieni-
schen Einwanderern bewohnt. Eddie ist einer von ihnen. Im
Hafen gibt es gelegentlich kleine Zwischenfélle, aber die Zei-
ten, als die Messer noch locker saflen, sind Vergangenheit.
Die Atmosphdre ist kleinbiirgerlich geworden, vorbei die Schld-
gerromantik on the waterfront. ,Heute sind wir amerikanisch,
durchaus zivilisiert — Heute schlieBen wir Kompromisse. Und
ich bin durchaus dafir”, heif3t es in Millers Stick. Das kommt
im Film nicht recht heraus. Drehbuchautor Jean Aurenche und
Regisseur Sidney Lumet wecken in der Anfangssequenz im
Gegenteil Erinnerungen an die ,Faust im Nacken”, zwar nur,
weil sie sie im Sinne Millers dementieren wollen. Aber das
gelingt nicht recht, da sie auch im Fortgang des Films immer
wieder auf ,action” setzen.

Eddie liebt seine Pflegetochter, aber er durchschaut den
erotischen Charakter seiner Zuneigung erst, als es zu spdt ist.
Das Zusammenleben der Eheleute ist durch lange Gewdhnung
spannungslos geworden. Die Frau hat resigniert und Catherine
hatte unbewuft ihre Rolle im familiGren Zusammenleben tber-
nommen. Sie liest Eddie die Winschen von den Augen ab.
Nur mit ihr kann er sich unterhalten. Wenn sie ihn umschmei-
chelt, lebt er auf. Die Vorstellung, sie kénnte aus dem Hause
gehen, eine Stellung annehmen, bringt ihn zur Verzweiflung.
Hat er nicht véterliche Autoritét Gber sie? MuB3 er nicht besser
wissen, was fir das Kind gut ist! Die Behauptung ihrer Kind-
lichkeit ist seine wichtigste VerteidigungsmaBBnahme gegen
die nagende Befiirchtung, sie einmal aufgeben zu missen.
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Vielleicht lieBe sich dieser Schwebezustand, in dem nicht nur
alles unausgesprochen sondern auch unbewuBt bleibt, noch
eine Zeitlang aufrechterhalten, wenn der Familienstatus nicht
durch einen Einbruch von auBen umgestirzt wiirde: Aus ltalien
kommen als illegale Einwanderer zwei Cousins seiner Frau.
Eddie muB sie in seiner Wohnung unterbringen, das ist selbst-
verstdndliches Sippengesetz. Marco, der é&ltere der beiden An-
kémmlinge, will nur ein paar Jahre in Amerika arbeiten. Er
hat eine Familie in Sizilien, der er jeden Dollar schickt. Rodolfo
jedoch, der jingere (Jean Sorel), betrachtet Amerika als neve
Heimat. Er ist unbelastet von finanziellen Erwdgungen, das
fremde Land fasziniert ihn, er ist jung. Und Eddie begreift
sofort, was Catherines offenkundige Sympathie fir diesen
- zu allem Uberflu auch noch blonden — Jungen bedeutet.
Seine Eifersucht kocht auf kleinem Feuer. Sie schdumt zwar
auf zu wilden Exzessen, aber sie fdllt auch immer wieder in
sich zusammen, denn sie ist auf der Fiktion aufgebaut, daf3
seine Sorge um das Mddchen rein vdterlicher Natur sei. Er
belauert die beiden auf Schritt und Tritt. Er findet hundert
Grinde, um sich hintergangen zu fihlen. Er verbohrt sich in
die idiotische Vorstellung, Rodolfo sei homosexuell und wolle
das Mddchen nur heiraten, um einen amerikanischen Paf zu
bekommen. Folgerichtig denunziert er ihn schlieBlich bei der
Einwanderungsbehsérde. Als Marco ihn darauf vor allen Leu-
ten einen Verrdter nennt, rast er vor Zorn. Ebensowenig, wie
er sich eingestehen kann, daf3 er das Médchen begehrt, kann
er vor sich zugeben, daB er denunziert hat.

Eddies Tragddie besteht nicht in der Liebe zu seiner Pflege-
tochter, sondern in der Unméglichkeit, seiner selbst bewuft
werden zu dirfen. Er ist Italiener, Die Familie ist for ihn die
Basis jedes Selbstverstédndnisses. lhre Tabus zu zerbrechen,
wirde bedeuten, sich aus der einzigen fir ihn denkbaren Ge-
meinschaft auszuschlieBen. So hélt er verzweifelt an seiner
Vaterrolle fest. In diesem Punkt soll das Verderben ihn nicht
zu fassen bekommen. Aber die Dialektik der Tragddie tber-
holt ihn hinterriicks und 168t ihn als Denunziant der Verwand-
ten genau den Frevel an der Familie begehen, dem er ent-
rinnen wollte. Er verendet auf der StraBe, mit einem Schaver-
mannshaken in der Brust, den er sich selbst hineingeschlagen
hat.

Das ist eine Geschichte, so archaisch fir unsere im Erotischen
léngst liberalisierte Gesellschaft, daB man versucht sein k&nn-
te, sie gleich dem Psychotherapeuten zu Uberweisen. Man
wirde sich dann freilich um die Chance bringen, eine der
wenigen amerikanischen Tragédien, die diesen Namen wirk-
lich verdienen, zu begreifen. Fast alle amerikanischen Stiicke,
die Tragik behaupten — das meiste von O'Neill eingeschlossen
und die Ubrigen Werke Millers allemal! - bringen es imgrunde
nur bis zum psychoanalytischen Rapport. Sie wissen immer
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wieder Verdrdngungen und Frustrationen als Grinde fir das
.Versagen” ihrer Helden aufzufinden. Sie kennen keinen Ant-
agonismus zwischen Ich und Welt, der allein Tragédien her-
vorbringt. lhre Konflikte resultieren in der Regel nur aus An-
passungsschwierigkeiten oder aus falsch vollzogener Anpas-
sung. Dies ist eines der wenigen Stiicke, in dem der Held keine
Komplexe besitzt. Kein Therapeut kénnte ihm helfen. Wenn man
ihm bewut machte, daf8 er seine Pflegetochter liebt, wire er
vor sich selbst noch tiefer entehrt als jetzt, da er sie nur un-
wissend begehrt.

Ich bin nicht sicher, ob Sidney Lumet das Stiick wirklich ver-
standen hat. Aber da er eine auBerordentliche Féhigkeit be-
sitzt, Schauspieler zu fihren, und das heiBt, Rollen zu erken-
nen (was er schon in den ,Zwdlf Geschworenen” bewiesen hat),
konnte er nicht véllig fehlgehen. Wahrscheinlich ist der Film
besser als die meisten Buhnenauffihrungen, die dem Verneh-
men nach nicht sonderlich gliicklich waren. Man sollte keine
spezifisch kinematografischen Offenbarungen von ihm erwarten.
In diesem Sinne ist er eher konventionell. Er hédlt sich an die
Schauspieler, an Raf Vallone vor allem, aber auch an Maureen
Stapleton und Carol Lawrence. Vallone Gbertreibt gelegentlich.
Es gelingt ihm nicht immer, die Ambivalenz von Nichtwissen
und Nicht-wissen-diirfen in seiner Rolle durchzuhalten, aber
aufs ganze gesehen hdtte man wahrscheinlich keinen geeig-
neteren Darsteller als ihn finden kdnnen. bgh

Vereinigte Staaten

Ada Dallas
Ada

USA 1961 — Produktion: Avon Production und Chalmar Picture.
Verleih: MGM — Regie: Daniel Mann. Buch: Arthur Sheekman
und William Driskill nach dem Roman ,Ada Dallas” von Wirt
Williams. Darsteller: Dean Martin, Susan Hayward, Wilfrid
Hyde White, Ralph Meeker - Farbe.

o

Die Methoden des amerikanischen Wahlkampfes, die fir den
europdischen Geschmack eher an Karneval und Freistilringen
als an eine politische Willensbildung erinnern, zeitigen auch
in Amerika Unbehagen. Das ist verschiedentlich artikuliert
worden. Dieser Film hat sich jedoch bei weitem mehr vorgenom-
men. Er zeigt einen hirnlosen aber gut aussehenden Burschen
namens Bo Gillis (Dean Martin), der leidlich auf der Gitarre
zu klimpern versteht und dadurch soviel Public Appeal ge-
winnt, daf3 die Wéhler eines amerikanischen Staates ihn zum



