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Auf dem Hohepunkt seines Kinobooms in den 20er und 30er Jahren besa8 Hamburg zwar keinerlei Filmindustrie dafir aber 72
Lichtspielhduser / Der damals erfolgreichste Hamburger Kinounternehmer, James Henschel, wurde von den Nazis enteignet

B Seit Jahren prisentiert sich
Hamburg gerne als glinzender Me-
dien- und Filmstandort. Das war
nicht immer so. Im Jahre 1929 be-
klagte der Hamburger Regisseur
Carl Heinz Boese in einem offenen
Brief, daB Hamburgs Filmwirtschaft
nicht mehr sei als ein ,Provinzge-
schift“. Was die Filmindustrie be-
traf, war diese Bemerkung mehr als
untertrieben: In der Hansestadt
existierte nur eine einzige Produk-
tionsstatte. Mangels ausreichender
Auftrige muBten die Vera-Film-
werke an der Alsterkrugchaussee
zudem 1930 Konkurs anmelden.

Als Kinostadt konnte sich Ham-
burg jedoch sehen lassen. Auf dem
Hohepunkt ihres Kinobooms zihlte
die Hansestadt 72 Kinos, die da-
mals preuBischen Nachbarbezirke
Wandsbek und' Altona nicht mitge-
rechnet. Neben den kleinen Vor-
stadtkinos pragten vor allem luxu-
rios ausgestattete Lichtspielhduser
in den Vergniigungsvierteln St. Ge-
org und St. Pauli die Kinowelt.
Aber auch die Arbeiterquartiere
Barmbek (7 Kinos), Neustadt (6 Ki-
nos) und Eimsbiittel (5 Kinos) wie-
sen eine hohe Kinodichte auf.

Das attraktive Lichtspielgewerbe
war in Hamburg zwischen vier Un-
ternehmen aufgeteilt. Dem siid-
deutschen Konzern Emelka gehor-
ten vier groBere Kinotheater, dar-
unter das dlteste Hamburger Kino,
Knopfs Lichtspielhaus am Spielbuden-
platz. Die Hirschel-Gruppe betrieb
vier Lichtspiele und die UFA als
reichsdeutsches Filmflaggschiff un-
ter Fihrung des rechtskonservati-
ven Medienzars Alfred Hugenberg
besaB hier sechs groBe Filmpalaste.

Mit dem am 22. Dezember 1929
eroffneten Ufa-Palast, Ecke Damm-
torstraBBe/Valentinskamp, erregte
der Konzern erhebliches Aufsehen.
Das 2667 Platze-Kino integrierte
sich in den modernen Gebaude-
komplex des ,,Deutschlandhauses*®,
zu dem Tanzcafes und Biiros gehor-
ten. Die Lokalpresse bejubelte den
Bau als ,groBtes Filmtheater des

europdischen Kontinents*®.

DaB hinter dem glanzvollen Pro-
jekt auch ein sozialpolitisch kalku-
liertes Sanierungskonzept steckte,
offenbarte Oberbaudirektor Gustav
Leo bei der Eroffnung. Mit dem
Kino, so Leo, sei ,das Riickgrat fiir
die Gestaltung eines neuen, an
breiten StraBen hochragenden Ge-
schiftsgebietes anstelle des hygie-
nisch, baulich und sozial bedenkli-
chen Gingeviertels geschaffen®.

Als fiihrendes Hamburger Kino-
unternehmen etablierte sich
schlieBlich der Henschel-Konzern
mit sieben modernen Schauburgen.
Betreiber dieses Konzerns waren
Hermann Ulrich-SaB und Hugo
Streit, Schwiegersohne des Ham-
burger Kino-Pioniers James Hen-
schel. Nachdem Henschel sich 1918
aus dem Geschift zuriickgezogen
und seinen Kino-Park an die UFA
verkauft hatte, etablierten seine
Schwiegersohne Mitte der zwanzi-
ger Jahre durch die Ubernahme al-
terer und den Bau moderner Thea-
ter ihre eigene Kinokette. In den
Schauburgen fanden jeden Monat
Filmveranstaltungen der Arbeiter-
bewegung statt. Neben gingiger Ki-
nokost kamen auch sowijetische
Filme wie Eisensteins Panzerkreuzer
Potemkin ins Programm.

Trotz prosperierender Kinobau-
tatigkeit klagten die Betreiber
bestandig iiber ihre ruinése Finanz-
lage. Die hohen Abgaben der soge-
nannten Lustbarkeitssteuer belaste-
ten vor allem in den besucher-
schwachen Sommermonaten die
Kassen. Als von stidtischer Seite
keine Senkung der Steuer in Aus-
sicht gestellt wurde, griffen die Ki-
nobesitzer zu einem drastischen
Mittel: Sie traten 1922 in einen
Steuerstreik. Fiinf Wochen blieben
in Hamburg alle Kinos geschlossen.

Erst nachdem der Senat einer ge-
ringen Steuersenkung zugestimmt
hatte, offneten sich wieder die
Pforten. Gerne hatten sich die
Stadtoberen zu diesem KompromiB
nicht hergegeben, stellte die Lust-
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14 000 Besucherplitze hatte das 1906 erbaute ,Belle-Alliance-Theater* am Schulterblatt, das James Henschel als Lichtspielhaus betrieb.
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barkeitssteuer doch eine gute Ein-
nahme fiir das Staatssackel dar.
Mit der Weltwirtschaftskrise
und der finanziell aufwendigen Ein-
fihrung des Tonfilms stand der Ki-
nowirtschaft Ende der zwanziger

Jahre ein erneuter Tiefschlag bevor.

Gerade das Arbeiterpublikum, dem
das Kino zum Theater des kleinen
Mannes geworden war, muBte in
Zeiten harter Rezession und Ar-
beitslosigkeit auf jeden Pfennig im
Haushaltsbudget achten. Da blieb
fir den Kinobesuch - Eintritts-
preise von 60 Pfennig bis 1,80
Reichsmark - nichts tbrig. Die Be-
sucherzahlen sanken rapide.

Die Umstellung auf den Tonfilm
wiederum erforderte fiir viele Ki-
nos eine kostenaufwendige Installa-
tion neuer Klanggerate — Investi-
tionen, die sich nur die finanziell
stabilen Kinokonzerne leisten
konnten, nicht jedoch die kleinen

Eckkinos der Vororte. Viele dieser
oft in Familienregie betriebenen
Kleinkinos muBten Anfang der drei-
Biger Jahre schlieBen.

Ungeachtet aller Krisen und
Konjunkturschwankungen iiberdau-
erte eine andere Hamburger Filmin-
stitution die Jahrzehnte. Mit dem
Ziel, den Film als Kultur- und Bil-
dungsmedium zu nutzen, griindeten
hanseatische Honoratioren die Kul-
turfilmgesellschaft Urania. In ihrem
Kino in der FehlandtstraBe zeigte
die Vereinigung belehrende Film-
streifchen wie Schiller - eine Dichter-
jugend oder Sumatra, das Land der
1000 Freuden. Zeichnete sich Ham-
burgs Filmférderungspolitik jener
Zeit dadurch aus, eben keine zu
sein, so galt dies nicht im Falle der
Urania. Mit Beharrlichkeit umwarb
Urania-Leiter Lichtwarck Vertreter
der stidtischen Behorden, um fi-
nanzielle Aufbauspritzen fiir seinen

Kulturfilmverein zu erhalten. Yon
solchen Subventionen konnte der
ebenfalls nichtkommerzielle, aber
der KPD nahestehende Volks-Film-
Verband nur traumen.

Auch nach der Machtergreifung
der Nationalsozialisten 1933 wuBte
sich die Urania schnell anzupassen.
Bereits eine Woche nach Bildung
des neuen Hamburger Senates un-
ter Fiihrung der NSDAP kam es auf
Einladung Lichtwarcks zu freund-
schaftlichen Gesprachen zwischen
der Urania und Senatsvertretern.
Ein Jahr spater kooperierte die
Vereinigung bereits mit dem natio-
nalsozialistischen Kampfbund fiir
deutsche Kultur. Heute fiihrt die
Urania als Kulturelle Film- und Vor-
tragsgesellschaft ein Schattendasein
in Hamburgs Filmlandschaft. Das

Kino in der FehlandtstraBe brannte

Mitte der siebziger Jahre ab.
Fir andere Filmschaffende in der

Hansestadt verlief der politische
Fiihrungswechsel weniger reibungs-
los. James Henschel, Kinounter-
nehmer der ersten Stunde, wurde
1939 aus Hamburg zwangsausge-
wiesen, weil er Jude war. Den
Schauburg-Ring seiner Schwieger-
sohne Ulrich-SaB und Streit hatten
bereits 1933 zwei ehemalige Ge-
schiftsfiihrer des Konzerns iiber-
nommen. Beide traten wenig spa-
ter in die NSDAP ein, der Name
Henschel verschwand aus dem Han-
delsregister. Nachdem sich die so-
genannte ,Arisierung” jidischer
Betriebe auch auf das lukrative Ki-
nogewerbe erstreckt hatte, errang
der Film in den weiteren Jahren als
Propagandainstrument ohnehin nur
zweifelhafte Verdienste.

Renate Kemper
Ein Dokumentarfilm iber die Ge- =
schichte des Henschel-Unternehmens
lduft im 3001 : Siehe Kinotips



